Els Marges

NUM. 102 - HIVERN DE 2014

Noticia sobre Ricard Salvat i el teatre basc
Francesc Foguet

_ Col-laboradores de la Fundaci6 Bernat Metge:
¢ Anna M. de Saavedra i Adela M. Trepat, traductores d’Ovidi
: Montsetrat Franquesa

- L'argumentaci6 de I’assagista: analisi retdrica de «Sucar-hiy,
de Josep Carner
Marcel Ortin

La solitud catalana de Félis Gras
August Rafanell

La poesia inicial d’ Andreu Vidal: Xieraini, dixall hictic i
Exercicis de despoblacié
Josep M. Sala-Valldaura

Un proleg desconegut de Francesc Fontanella
Albert Rossich, Bulalia Miralles




Els Matges 102, Hivern 2014, Barcelona, ISSN 0210-0452, p. 90-102

“Un proleg desconegut

de Francesc Fontanella

ALBERT ROSSICH Universitat de Girong, ILLC
EULALIA MIRALLES Universitat de Valéncia

En els Gltims anys, un cop editada, el 1993, tota |a produccid de Francesc Fontane
la per Maria-Mercé Mird, la comprensié de Ja seva obra i els coneixements sobre 1
seva biografia han avangat d’una manera espectacular. No solament hem vist.
engrandir-se la dimensi6 de 1a seva personalitat, siné que ens ha admirat la seva cul-.:
tura literaria, i també —contra el que havia dictaminat la critica tradicional- la sev
originalitat (cf. Sansano 2006, Vfttsalobxe, Sansano 2006, Solervicens 2008, Sansa
no; Valsalobre 2()09 Vaisalobre 2010 Rossmh 2011). Encara gueden moltes ques

EAtres un equip dmglé pei Pep Valsalobre.!

e dtsvels canqoners que ens han transmés composicions de Fontanella, el ms
68 ds ia Biblioteca Lambert Mata de Ripoll (veg. Vila 1981), al qual donarem [
© sigla R'éni 1a nova classificacié de les obres de I'autor, és sens dubte el més impor
" tant. Ja ho va intuir Joan Alegret (2006, p. 247). En primer lloc, perqué és el que ens:
ha transmés un nombre més ali d’obres, ja que duplica les peces que conté el que ve
en segon lloc, Després, per la correccio general de les lligons que transcriu, I tamb
perqué és imic que inclou un proleg de 'asutor on aquest presenta un recufl de les
seves obres. El manuscrit devia ser compilat cap al final de la vida del poeta, ja qu
conté una composicid datada per la ribrica el 1676 (p. 179).

1. Aquesttreba!i s'inscriu dins €l projecte «Obra poética de Francese Fontanclla {1622-1683/1685)
Edisidn critican, nbm, FFI2012-37140/FILO. Volem agrair a Pep Valsalobre els seus valuosos comcn!a
ris. Per a les transcripoions, seguim ols critéris exposats a Rossich 2006b,
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Albert Rossich; Eulilia Miralles, Un proleg desconegut de Francese Fontanella

Hem partat d’un proleg, perd en realitat son dos prolegs seguits relacionats entre
si. Dos prolegs complementaris. Creiem que val Ia pena dedicar-los una mica
d’atencid, perqué no han estat editats mai i ajuden a entendre com veia Fontanella
la seva produccié literaria. Aquests textos presenten algunes dificultats de compren-
si6, que disminueixen si en regularitzem la puntuacid seguint els usos actuals,
Abans, perd, ens hem d’enfrontar al titol llati amb qué el compilador va voler deno-
minar ef codex [fig, 1]. A sota de dues FF encarades a dues FF simétriques, com si
volguessin fer 'efecte d*un mirall, hi ha aixo: Petri in cunctis ex omnibus aliquid
sive magistri liborum labores. Literalment, significa «D*un entremetedor alguna
cosa entre moltes, o freballs del mestre de les dolces ofiencsy. Ho podriem traduir
més lliurement per «Coses escollides d*un que es fica on no el demanen, o cotnpo-
sicions de I'autor de les ofrenes». Ens hi tornarem a referir de seguida,

Flig, 1: Poriada
del nis. 68 de
la Bibloteca
Lambert Mata
de Ripoll

A dalt del fsll hi ha dues FF amb el seu reflex al costat. Amb aixd, qué es volia
expressar? Sembla que FF només pot significar Fjrancesc) Flontanella], Ara b&: per
qué es van duplicar les lletres? Bs un acarament simétric: Uefecte mirall podria
voler indicar que les obres constitueixen el reflex deformat —o contrastat de Ia per-
sonalitat de i’autor, Perd no podem excloure que es tractés dun missatge adregat
especificament a algii que tenia la clau per desxifrar-lo. Que és allo que suggereix,
tambe, al-lusi6 Gltima del proleg, amb la qual ens enfrontarem al final,
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El titol que segueix també opta per I’hermetisme. La primera dificultat, avui, per
traduir-lo es troba en 'expressié Pefri in cunetis, genitiu singular de la locucid Llati-
na «Petrus in cunctis», que el diccionari de I’Académia Espanyola tradueix literal-
ment com «Pedro en todow. EL sentit que 1i déna aquest diccionari no és ben bé el
mateix en les diverses edicions: segons la del 1970, amb aquesta frase. «se moteja al
muy entremetidon; 1edicio de 1822, en canvi, deia que s'aplica «al que aparenta
saber de muchas cosas sin tener conocimiento sélido de ningunax». Entre nosaltres,
el diccionari Labérnia (1839, II, p. 410) la definia dient que designa a «qui s fica
ahont no 1i demanany, i el Diccionario de la lengua castellana con la correspon-
dencia catalana la tradufa amb D’expressié «en Pere saberut» (Donadiu 1890, 1V,
p. 180). Bs una expressio que va fer fortuna en I’ambit escolar o en ambients culfti-
vats, perd que no ha deixat gaires mostres escrites. Em penso que la traducci6 que
hem adoptat aqui («entremetedor» o «qui es fica on no el demanen»} reflecteix bas-
tant bé el sentit de ta locucid, perqué Fontanella intervé en un assumpte per al qual
no és cridat, perd del qual és part activa. Ara ho veurem. Pel que fa a la resta, sem-
bla evident que el titol contraposa dues maneres possibles de presentar les obres: en
el primer cas, com un saqueig de pensaments d’altri fet per un curids; en 1'altre,
com unes ofrenes preparades per [’autor. '

Vegem ara com reprén aquests actes de recepeio en ¢l proleg que segueix (regu-
laritzem ortograficament el text):

Fig. 2: p. 1 del ms. 68 dele
Biblioteca Lambert Mata de
Ripoll

Lector,
no escric per escriure, que no sé tan fat; ni per ensenyar-te, que no s tan va

Escric per retenir millor en fa meméria lo que llijo o lo que collijo del que he
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Albert Rossich; Buldlia Miralles, Un proleg desconegut de Francese Fontanella

Hegit. Si, contra mon designe, arriben a tes mans estos borrons, censura com
vulles les matéries, que serari tues també com mies; mes no culpes P'estil, per-
qué, tan desigual com és, per a mi basta, i per a tu sobra si ab ell alcango lo fi
que m’he proposat. Adéu, '

Aixi puntuat i adaptat a ’ortografia d’avui, el text no presenta gaires dificultats.
D’entrada ja sembla clar que I’ha escrit el mateix poeta (censura coni vulles les
matéries, que seran {ues també com mies; mes no culpes Uestil, etc.), perd algh
podria pensar que el proleg no és seu, siné del copista o compilador del manuscrit
(Escric per reteniy millor en la memdria lo que llijo; etc.). Ja veurem, perd, que
només si el text és obra de Fontanella els dos prolegs tenen sentit; d’altra banda, el
fet que el nosire autor remarqui la seva voracitat lectora no pot ser cap sorpresa en
un escriptor que reflecteix en la seva produceié tantes influéncies de diverses litera-
tures curopees. Pel que fa al sigaificat del text, recordem que faf significa ‘estipid’,
D’altra banda, collifo és un terme juridic que Fontanella, doctor en dret ¢ivil i cand-
ni¢, devia congixer prou bé. El mot apareix al DCVB i al DECat amb [/ (col-legir),
petd no és la forma collijo la que hem d’adoptar, siné eolljje, pronunciat amb /
palatal. El Diccionari d’Esteve, Belvitges i Jugla, que diferencia els mots amb / sim-
ple i / geminada d’acord amb la prontincia viva a "8poca (Rossich 2006a, p. 148-
149), sepura col-legir (=inferir) de collegir o colligir («ant. en las causas, 6 pléts, for
un restimen de lo al-legat per les parts en los plétsy; en castella «recopilar, resumim)
(Esteve et al. 1803-1805, I, p. 156); aquest és el sentit que convé al passatge.

Resumint: Fontanella justifica la seva obra literdria com una dedicacié personal,
frait de la seva passié de lector, i en una obligada captatio benenolentiae s’excusa
pels ertors que hagi pogut cometre, alhora que fa constar el seu escds interés a
divalgar-la.

Passem ara al segon préleg.
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Albert Rossich; Eulilia Miraltes, Un profeg desconegit de Francese Fontanella

Justificat que afegeixi un segon proleg aqui, aquest dedicat a una lectoral. La
qitestié és que vull demanar favor o cleméncia a la lectora (tant si &5 de les
benévoles com de les rigoroses) perqué no m’aculli entre gramatiques [=no posi
el llibre al prestatge entre altres obres de consulia) sind entre portes [=el liegeixi
de portes endins, en la intimitat], Tant si soc tan afortunat que ella es digni de
posat els ulls fota I’estona on jo he posat la ploma, com si séc tan infelig que ¢ls
fills [=els poemes] paguin les culpes del pare [=el poeta], i per aixd els avorrei-
xi, puc plegar d’escriure, oh lectora insigne; ja que, si ets benévola, basta [*obse-
qui, i si ets rigorosa, sobra, I plego declarant que, de la mateixa manera que un
fildsof inquiet va dir que en tenia prou amb una sola persona de piblic, jo, més
que Fopinié de tots els lectors, m’estimo el judici d'una lectora en conerst, a qui

ofereixo sobre tres 7, una [=sobre les tres £ del meu nom, fra Francese Fontane-
lia, una £, la de firmesal.

e

A proposit d’aquest iltim excurs, hem de justificar 'ocurréncia de «fray. Aquest
manuscrit és el més complet entre tots els de Fontanella; per tant, recull les obres
més tardanes, Aixd fa pensar que el model ~segurament apograf- que aquest
manuscrit reprodueix va ser compilat al final de la vida de Fontanella, quan ja era
frare dominic (i com confirma I'esmentada datacié de! 1676 d'un dels poemes que
transeriu). I per qué «firmesa»? Efectivament, Ia Spodria ser la de fe, de fidelitat o
@’algun altre nom convingut; perd sembla més ldgic aquell, perqué és un dels leit-
motiv de Fontanella: hi insisteix sempre a in Tragicomédia d’dmor: firmesa i porfia
i en molts poemes, En tot cas, o Hligam entre els dos prolegs és evident, i no hi pot
haver dubte que Fontanella és el responsable de tots dos. Podria semblar que és
incongruent que el primer es desentengui de la difusié de los seves obres (i, contra
mon designe, arriben a tes mans estos borrons) i que el segon anheli que la lectora
posi els ulls, sens deixar-los, a on jo la ploma, Perd creiem que no hi ha tal contra-
diceid, ja que és al segon praleg on el poeta proclama el desig de ser llegit per una
dama concreta per sobre de tots els altres possibles lectors: no necessita divulgar fa
seva obra, perd si fer-ne ofrena a la persona que, en bona part, I'ha motivada. No

pot escapar & ningh la reflevancia que aquest cangoner sigui I"inic que ens hagi

conservat els prolegs de Fontanella, a més de ser el que conté més composicions:

reflecteix una visi6 de conjunt feta des de la maduresa, en que l'ordre i la distribu-

ci6 de les composicions també deuen ser significatius, Ara només ens falta saber qui

R PP L Y 0 e ST 17

AT TR I 5 ST peoror T

més o menys oberta [e], de manera que a oides d'un barcelon! 1'g de docta, pronunciada per un Heidatd,
o3 pot assimilar o 'e tancada de docte. En la pronunclacié d*un gironi, la confusié és total per Ia reduccid
vacilica a {a). Barcelona era una realitat complexa que no servin d’exemple per la confluéneia d’estin-
dards diversos; els ciutadans cultes que parlaven correctament ef catald diferenciaven, com ara sabem
(cf. Rossich 2006g), Ia @ de 1a ¢ flonn en glg discursos, la declamacié i 1a reoltacié,
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esta lectora a qui Fontanella ofereix la col-leccid de les seves obres, cosa que

era aqu
ompletesa i I’ordenacié del

provarem de desxifrar a partir precisament de la ¢

manuscrit en qliestio.
Als manuscrits unitaris de Fontanella, ctida I’atencié que hi hagi una série de com-

posicions amoroses que tenen una portada propia. R no és una excepei6 a aquest fet. A
la pagina 435 del manuscrit que ens ocupa, un full interior amb una bella cal-ligrafia
encapeala i agrupa les poesics a Gileta: Canta Gilet enamorat ab diferents afectes s0s
amors ab 'adorada Gileta. Entre les coses que singularitzen R hi ha el fet que s’hi
recullen una série de poemes a Gilela que només ens transmet aquest manuscrit, a més
del fet que hi ha poesies amb variants significatives que podrien ser d’autor.

Tot i que tradicionalment es considera que les giletes van ser escrites quan Fon-
tanella era jove («entre els anys 1639-1641», precisa Mir6 1995, 1, p. 305), no hi ha
res que garanteixi que hagi estat realment aixi; perd, sobretot, res no ens agsegura
que el cicle hagués quedat definitivament tancat Havors. De fet, alguns poemes
(com ara els sonets Jo t'adoro, bellissima Gileta i Sens vostra llum, Gileta vencedo-
ra, aixi com les composicions en castella dedicades a la dama), de transmissid més
aviat migrada, semblen fruit de 1a maduresa de "autor.

A continuaci6 d’aquella portada que encapgala les giletes, €l manuscrit dedica una
pagina (p. 437) a copiar Panagrama MTA. [figura 4} i 1a quarteta Fins lo que no parla

parla, circumstancia gue remarca la importancia del missatge que s*hi vehicula,

"\:.:ié{"!y-’r'?‘ ) Fig, 4: Anagrama
35w delap. 437 del

ms. 68 de la

Biblioteca

Lambert Mata

de Ripoll
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Xifra, segons el Diccionari Alcover-Moll, & —entre d’altres— el significat de «les
inicials del nom i cognom d’algn, combinades o entrellagades», que és el sentit que
convé aqui. El dibuix, que recorda I'anagrama Ave Maria, deixa entreveure aqui el
disseny de les inicials M, T { A. La T és la lletra que queda més imprecisa, perd pot-
ser ho podem atribuir al fot que el copista no hi va saber veure el simbolisme. En tot
cas, no sembla que s'hi pugui identificar cap més lletra que una T,

La quarteta ens diu que «la xifra deis sospirs del poeta parla fins i tot alld que no
parla; perd qui podria entendre alld que el poeta no diu no escoltay. Podriem ferne
aquesta pardfiasi; «la xifta que encobreix el nom de la persona que és la causant
dels sospirs del poeta revela alld que autor no diu explicitament; perd qui podria
entendre aquesta revelacid, no Pescoltan, Al to criptic del poema s’afegeix la difi-
cudtat de Ifs transitiu de ‘parlay’ [~dir, revelar], tof i que aquest tipus de violdncia
sintdctica és habitual en la poesia cultista hispanica, Perd probablement fa clau és el
cognom Ham (que és, com veurem tot seguit, el de la dama a qui es dedica el poe-
mati), sota el qual s’amaga la forma verbal am(o) i el ganxo d’on penja I'esquer
inesquivable,

Si certament els prolegs que hem analitzat abans estan dedicats a algi que tenia
la clau per desxifrar-los, Ia clau de qui és aquest algi fa trobem en I’Anagrama
enigmdtic del nom de Gileta o lo que sia i on el romang Gileta, sempre adorada que
segueixen (p. 438). Aquestes composicions diuen el segiient:

Anagrama enfgmdtic del nom de Gileta o lo que sia.
No resta al discret lectoy, sind a 'amable lectora

Cartes | documents




i Els Marges 102, Hivern 2014, Barcelona, ISSN 0210-0452, p. 90.102

Gileta sempre adorada,
si mirau estos borrons,
un borr6 pot corregir

lo que no podrien molts.

Est &s Jo vostre anagrama;
enigma diré millor,
pus qui P’escriu no Pentén
i qui entén no la vol.

} Temeritat repetida

il estd encoberta en lo nom:
vos la teniu per ningu;

! oh, quants la tenen per vos!
| I dolgament les iletres
prometen algun favor:
fortunat lo temerari

H que sap ésser temerds!

f Ai, bella! Per qui venera
iy vostres altes perfeccions

1a major temeritat

&s no témer al temor.

Mes lo amar a temerari
no es pot frobar en los dos:
ni vos fareu lo primer
ni jo seré lo segon.

No pot la temeritat
ofuscar vostra ra6,

.5 que &s com lo Sol insensible
i ' i clara més que lo Sol.

Mes, per qui no pot mudar
la més perfeta aficid,

; com no és temor o retiro,
ik no és temeritat I’ardor,

Es molt significativ que només un manuscrit hagi transmés aquestes composicions,
e el manuscrit R, i que sigui precisament ’Gnic que conté dos prolegs d’autor.
. 1 Anagrama enigmatic ens permet desxifrar, ordenant les lletres segons el nimero
i que hi ha a sota, el nom de Gileta: Maria Teresa Am (o Ham), sobre la qual encara
| avui tenim molt poques dades fiables. Sabem que hi ha una familia Ham establerta
a Perpiny4, que podria ser la de Maria Teresa perqué algunes de les composicions a
Gileta se situen clarament en territori rossellonds, perd no tenim gaires més noti-
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cies sobre aquesta dona.? 11i ha, encara, altres poemes fontanellans que no perta-
nyen propiament a les Giletes i que van dedicats, directament o indirecta, a una
dama de nom Ham (per exemple, els ntm. 277, 290, 313, 325 § 326 de ’edicid
Mird). De fet, no fa gaire plantejdvem la possibilitat que hi hagués una tinica dama
encoberta sota més d’un pseudonim en "obra de Fontanella, i que segurament és
aquesta (Miralles 2014),

Doncs bé: si la benévola o rigorosa lectora a qui es dirigeix el poeta en I’encap-
¢alament del segon proleg (i de qui diu que el seu judici estd per damunt de tots els
altres que pugni rebre) és un personatge real, aquest ha de ser Para amable Jectora
que apareix a Udnagrama enigmatic, i que té al davant un escrit (un borrd) que pot
corregir alires borrons. El que 1i explica és que aquest poema pot gconseguir
Iefecte que els anteriors no han provocat; que té la funcié de corregir o de fer-li
avinent la ra6 de ser d*una peripdeia vital (la d’ell i la Pella) 1 fiteraria (fa d’ell).
Des d’aquesta perspectiva, ’anagrama, en funcié d’enigma, revela una veritat ama-
gada que és initil negar. Aquesta veritat, perd, no va destinada al discret lector: sind
a l'amable lectora; i per aixd s’encobreix dins un Vinic manuscrit (recordem que
aquesta revelacié només apareix a R) que el poeta compila expressament per a ella,

. que és per a qui té significat. Per aquesta rad, la destinatiria ha d’acollir ’obsequi
entre porles, en el sentit d’haver-lo de Ilegir en la intimitat, i no entre gramadtiques,
com demanava Fontanella en el segon dels profegs, $’entén, doncs, que en el primer
dels prolegs I’autor considerés contra mon designe atribar a un lector general o
andnim, com sabia que podia passar.

Perd, qud diu PPanagrama? Quin sentit t6? L'anagrama és un enigma per a qui
I’ha eserit (el poeta), que no sap interpretar-ne el sentit, i qui el sabria interpretar,
que ¢s Gileta, no vol assumir com a propia la condicié de temerdria (femeritat és el
concepte vineulat al nom de Gileta). En el nom d’ella s’amaga dues vegades Ia
temeritat (amas a temerari i amas temeraria), temeritat que ella rebutja; en canvi,
’hi ha molts que en tenen cap a ella (perqué s’ha de ser molt temerari per estimar
algh que estd tant per damunt de fotes les altres dames),

Fins aqui tenim una dona que no sabem si escoltard el poeta, i que 1o & conscient
del significat que amaga el seu nom, perqué no vol asswmic la temeritat i Ia ignora,
Perd seguim de nou els versos de Fontanella, perqud les lietres de Panagrama prome-
fen algun favor: amas a temerari; amas temeraria. Fixem-nos-hi: no el materialitzen
i Phan materialitzat mai, aquest favor, perd conviden a creure que ¢l fet podria pas-
sar. Aixo si, el temerari afortunat (el que hi ha amagat rere el nom de la dona, i amb
qui voldria identificar-se ¢l poeta) ha de ser capag de tenir por, perqué la cosa més

3. Pep Vila documenta aquesta familia a partir del lligall 21 354 de I* Arxiu Departamental dels Piri
neus Orientals (2007: 348). Veg, també Lazerme (1975-1977: vol. 11, p. 196). I
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arriscada, per a aquells que la veneren, €s no tenir por del temor: es trobarien rebutjats
i menyspreats,

Pel que fa a la relacié del poeta i la dama, aquell favor de I’anagrama no es
podra complir. Encara que aguesta esperanga s’encobreixi sota el nom d’ella, ni ella
cstimard mai un temerari, ni ell ho sera. Ella no ho fara perqué la ra6 la domina: ¢s
insensible com ¢l Sol i com el Sol, impertorbable. Ell, perqué ni pot ser temerari ni
pot ser temords. De la mateixa manera que la seva vida retirada no té res a veure
amb el temor (d’estimar-1a), el seu amor ardent no és una temeritat {perqué ja no
pot canviar el seus sentiments: la seva fermesa €s immutable).

Tot plegat podria voler dir que I’un i I’altre no es poden estimar obertament, mal-

grat els sentiments del poeta (de la dama només en sabem que no se 1'escolta). Es
podria interpretar el refiro d’ell com la seva condicié de dominic, i la indiferéncia
d’ella, fruit de la raé, com una conseqiiéncia del seu estat civil (casada? religiosa?).
Sigui com sigui, el que canten aguests poemes no és un amor primerenc, un estira-i-
arronsa de dos jovenets innocents i enamorats. Fontanella hauria escrit poemes a
Gileta de jove i de gran, quan va decidir endregar-li un cangoner que havia preparat
per a elfa i per al qual va escriure uns poemes que només s’han conservat en la copia
d’aquest poemari. Va arribar ella a tenir a les mans el manusctit? El va legir? No
tenim una resposta per a aquestes preguntes, perd si que podem afirmar que aquesta
compilacié no va circular gaire i que, ara per ara, s’advera com la millor solucié per
llegir la produccié fontanellana amb una nova ordenacid que ens la fard entendre
d’una manera ben diferent.

Notem, per acabar, la importincia de ’ordenaci6 de les composicions a Gileta en
¢l manuscrit de Ripoll: després de les que segueixen immediatament a la portada inte-
rior de les Giletes i que ens hem aturat a comentar, hi ha tres retrats de la dama (Qui-
siera yo retratarte; Si vol Amor que retrate; Belisa de les giletes), els dos sonets en
castelld ja esmentats i, finalment, totes les altres giletes, que presenten un ordre que
dibuixa a través de les ribriques, si no ens equivoquem, un jtinerari amords ple d’alts
i baixos en qué es poden reconéixer alguns dels episodis documentats de la vida de
Fontanella.

Potser la proxima edici6 de la seva obra pogtica, que esperem que podra ser con-
sultada d’aqui a pocs anys, ens aclarird del tot si la destinataria del manuserit és

realment Maria Teresa Ham, De moment, el que sabem dels primers posseidors del
manuscrit o del seu model («el Dr. Pedro Mértir Pons lo poseia en 1705», segons
Torres Amat 1836, p. 261) no permet fer cap més conjectura; amb tot, avancem que’
ben aviat sortird a la llum un estudi complet sobre 1’ordenacio dels cangoners unita-
ris fontanellans que hauria de permetre aportar més llum sobre alguns aspectes que.

aqui tan sols han pogut ser insinuats.

I una postil-la final. L’observaci6 de Fontanella en el proleg que obre ¢l manus
crit sobre I"anomalia que suposa que el génere masculi (un lecfor) també inclogui el
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| catalana del barroc. Antologia, Bellcaire d’Emporda: Edicions VitelIn, 20086, p. 25—36.;-:
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pliblic femeni, sembla que s*avanci al combat actual a favor d*un Ilengu:itge_‘no
sexista. No és aixd, és clar: recordem que som a I’época del barroc i que els recur-
sos de la retorica permeten argumentar i contraargumentar meés onlld de regles grf'{'-A
maticals o convencions rutindries, En literatura, es busca sorprendre i enlluernar, T
aixd, a Fontanella, li anava com anell al dit. Bls missatges criptics, els dobles sen-
tits, el gust pels emblemes, anagrames i pseudonims, la barreja de realitat i ficeid -
~desbordant en el seu teatre, en les cartes a les monges—, reflecteixen no solament la
intensitat i el fervor amb qué Fontanella vivia la literatura, siné més encara; Ia fusio
d’ell mateix amb la literatura. En efecte, per a Francesc Fontanella, la literatura era _
literalment Ia seva vida, encara que sembli increible en un autor del segle xvii. Per-
qué, en realitat, Fontanella vivia, entre noms figurats, dintre la literatura,
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