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El corpus de textos transcrit i estudiat conté, per a alguns dels tipus rondallistics, més d’una versio.
Aixi, per exemple, «La madrastra» i «Lo sarr6 que cantava» corresponen a ATU 311B* (The Singing
Bag); i «Lo fregallot» i «Rondalla de la Ventafocs», a ATU 510A (Cinderella).

Finalment, aquesta segona part del llibre inclou un apartat de rondalles que no tenen entrada a I’in-
dex tipologic internacional, algunes de les quals disposen d’una numeracié propia en la base de dades
RondCat <http://rondcat.arxiudefolklore.cat/>, creada per Carme Oriol i Josep M. Pujol.

De les vint-i-una versions transcrites i estudiades, catorze tenen equivalent en el cataleg tipologic
internacional. De la resta, és a dir, de les que no tenen entrada al cataleg internacional, n’hi ha dues que
permeten, gracies al treball de catalogacio realitzat per Laura Villalba, la creacié de dos tipus propis.
D’acord amb el sistema establert per Oriol i Pujol, aquests tipus van precedits de la lletra «C», que indi-
ca «Catala». Son les dues versions de «Les tres coquetes» (C-115) i d’«Els tres pensaments» (C-116),
de les quals coneixem respectivament una versio recollida per Maria Aguil6 i una altra per Joan Ama-
des. L’existéncia de dues o més versions en la tradici6 catalana és el que ha permés la creacié d’un tipus
propi nou.

En el capitol final, dedicat a la conclusid, i que ’autora titula «Desembastant», s’indiquen les con-
clusions més significatives que ha aportat el llibre. Aquestes inclouen aspectes sobre la catalogacio i
sobre les caracteristiques del corpus de rondalles estudiat. Pel que fa a la catalogacio, es remarca que
I’estudi ha permes de crear dos tipus nous. Pel que fa a les caracteristiques de les versions, es destaca
I’elevat grau d’oralitat de les rondalles, els aspectes lexics d’algunes de les versions, i la importancia de
les notes contextuals i comparatives que acompanyen les rondalles recollides i publicades per Adelaida
Ferré.

El llibre es tanca amb una amplia bibliografia i uns annexos que inclouen: en primer lloc, un index
de titols i un altre de tipus; en segon lloc, una relacio dels informants amb referéncia a les versions pro-
porcionades; en tercer lloc, un index de localitzacio de les versions i un mapa que permet visualitzar els
llocs on van ser recollides (Abella de la Conca, Almenar, Alos de Balaguer, Bellver de Cerdanya, Font-
sagrada, Isovol, Llagostera i Reus); i, finalment, un index de les revistes on van sortir publicades les
rondalles, amb indicaci6 del titol de la rondalla i de I’any de publicacio.

En resum, el llibre de Laura Villalba constitueix un treball de referéncia en els estudis dedicats a les
dones folkloristes. Concretament, reivindica i valora la tasca duta a terme per una d’elles, Adelaida Fer-
ré 1 Gomis, en les primeres decades del segle xx, una tasca que va realitzar sota el guiatge del seu mestre,
el folklorista Rossend Serra i Pages. El llibre de Laura Villalba, que traga un recorregut per la vida i
I’obra rondallistica publicada d’Adelaida Ferré, és, sens dubte, tot un estimul per continuar la tasca de
recuperacio6 de genealogies de folkloristes fins ara oblidades.

Carme OrIOL
Universitat Rovira i Virgili

ZARAGOZA, Veronica / VALSALOBRE, Pep (2019): Fontanella poliédric: poesia barroca i transmis-
sio. Barcelona / Girona: Institut d’Estudis Catalans / Universitat de Girona, 274 p.

A I’inici del primer article del volum que ens ocupa el professor Valsalobre planteja una pregunta
que fa mal de tan retorica com és: «Un classic sense edicio6 critica?» Una resposta afirmativa ens posaria
davant d’una anomalia de primer nivell si ens trobarem davant de qualsevol altre periode de la histo-
ria de la literatura en catala. El treball decidit de les plomes que omplin aquest llibre, entre d’altres, ha
deixat inutilitzada per al debat académic rigords la premissa de menyspreu cap a la literatura catalana de
I’Edat Moderna, tan present en la critica tradicional. El plany, ras i curt, per I’etiqueta de «Decadéncia»
sona actualment tan fora de lloc com la seua defensa. Amb tot, la inércia d’aquest enfocament encara
roman en els seus efectes: si, no va haver-hi una edici6 de les obres completes de Francesc Fontanella
fins als anys noranta i la seua edici6 critica encara esta en curs.
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Fontanella poliédric: poesia barroca i transmissio pretén ajuntar en el mateix volum tota una série
de treballs publicats de manera dispersa els tltims anys. Aquests treballs han sigut realitzats, en la seua
majoria, per part dels integrants del Grup Nise: els professors Albert Rossich i Pep Valsalobre i la pro-
fessora Eulalia Miralles. Com diu molt encertadament la doctora Veronica Zaragoza al portic que dedi-
ca a I’aplec: «El present volum té un objectiu doble. D’una banda, busca facilitar I’accés a la darrera
bibliografia sobre la problematica de la transmissié manuscrita d’un autor barroc. [...] D’altra banda,
parallelament, vol endinsar-nos en alguns dels aspectes més desconeguts del corpus poétic mateix de
Fontanella.» Efectivament, la vocacid antologica del treball permet trobar plegats articles més aviat
tecnics de descripcio dels testimonis que reporten I’obra de Francesc Fontanella i estudis literaris stricto
sensu al voltant de la correspondéncia erotica de 1’autor amb un grup de monges o les influéncies del
canon grecollati en la seua obra.

La tasca del grup Nise s’ha centrat en 1’estudi interdisciplinari de la literatura i la cultura catalanes
de I’Edat moderna des de la década de 1990. Aquest grup ha sigut la instancia promotora, en primer lloc, de
la revisio i analisi critica de la primera edicié fontanellana de Maria Mercé Mir¢ (1’edici6 dels anys no-
ranta de que parlavem més amunt) i, després, de la coordinacid de la primera edicio critica de les obres
completes del poeta (encara en procés de confeccio). De fet, les mancances a diferents nivells en la pri-
mera temptativa d’edicio critica de 1’obra de Francesc Fontanella son el punt de partida de tot el treball
que ara mateix ens ocupa. Al primer capitol del llibre trobem una analisi a carrec del professor Valsalo-
bre, a mode d’estat de la qiiestio, sobre el precedent de 1’edicio de Maria Merce Miro en les seues virtuts
pero especialment en les seues insuficiéncies. A «Cap a una edicio critica» Pep Valsalobre desenvolupa
tant les aportacions en I’estudi monografic de I’autor dels ultims anys com les linies mestres del cami a
seguir per a la fixacio cientifica dels textos de Fontanella.

Els dos treballs segiients del llibre son resultat de la tasca de recensio que acompanya qualsevol
procés d’edici6 critica. També a carrec del professor Valsalobre, s’hi realitza, d’una banda, la descripcié
dels testimonis en qué es conserva 1’obra de Fontanella (I’article «Cangoners i ordenacio6 de textosy) i, de
I’altra, una reflexio6 sobre 1’adscripci6 de certs textos a Francesc Fontanella des de la informacié que
aporta I’estudi dels testimonis (article «Poemes d’atribuci6 dubtosa»). Les dades que aporten aquests
capitols poden esdevindre una mica feixugues a 1’ull alié, pero han jugat un paper central en el procés
d’edicio en curs en la mesura que han permés establir un corpus textual d’atribuci6 fiable. També s’hi
delimiten les composicions clarament apdcrifes i es posen damunt de la taula els indicis a favor i en con-
tra de Iatribucio del poema en castella «Gileta, en los dulces ojos» a la ploma de Francesc Fontanella.

El capitol quart mereix una atenci6 especial. Sota el titol «Un proleg d’autory, el professor Albert
Rossich i la professora Eulalia Miralles presenten el manuscrit 68 de la biblioteca Lambert Mata de Ri-
poll. Aquest manuscrit ha resultat d’una ajuda inestimable a la tasca d’edici6 critica de Francesc Fonta-
nella: tenim indicis ben solids per a afirmar que transmet la voluntat de 1’autor sobre la forma definitiva
de la seua obra literaria. Segurament ¢s la copia d’un llibre que el mateix poeta va dedicar a una lectora
en concret. No és viable aprofundir molt més sobre el particular en aquest espai, pero el contingut del
proleg apunta de manera prou clara en aquesta direccid. A banda d’aixo, trobem el poema «Anagrama
enigmatic del nom de Gileta o lo que sia. No resta al discret lector sind a I’amable lectora», en que s’en-
cripta en una graella de lletres i nimeros el nom de «Maria Teresa Am». Aquest manuscrit és 1’unic que
reporta el poema i, com es planteja a I’article, aquesta Maria Teresa Am (o Ham) podria ser no només la
identitat rere el nom «Gileta» sind la destinataria mateixa del llibre.

Al capdavall, el més rellevant a nivell de critica textual que aporta 1’estudi del manuscrit de Ripoll
(conegut sota la sigla «R» en el present procés d’edicio critica) és la relativa garantia amb qué permet
aproximar-se a I’obra de Francesc Fontanella. Si partim de la premissa que el testimoni dona compte de
la voluntat de I’autor, tant els poemes concrets com les variants i també 1’ordenacid textual es poden
considerar fiables. Es en I’ambit de I’ordenacio dels textos on aprofundeix la professora Miralles al
capitol segiient, «El manuscrit de Ripoll». Una de les mancances de 1’edicié de Maria Mercé Mird que
han influit més en la recepcio de I’obra de Fontanella ha sigut la de la divisié tematica que plantejava.
La poesia del nostre autor consta d’una serie de cicles que solen ser transmesos com a conjunt i I’agru-
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pacio de les obres que va proposar la doctora Mird distorsionava aquesta perspectiva. Al manuscrit R
aquests blocs o cicles no només apareixen junts sin6 que estan en un ordre Unic (perque no hi ha cap al-
tre manuscrit que ordene els textos igual) i coherent. La professora Eulalia Miralles descriu i analitza
I’ordre del manuscrit i posa en valor la coheréncia d’aquesta disposicio tan particular, a més de plantejar
noves linies de treball.

En sise lloc la veu d’Ana Garcia Busquets trau a la llum una caracteristica de gran rellevancia en
I’obra de Francesc Fontanella, per altra banda transversal a I’estudi biografic de I’autor, a través de
I’analisi dels poemes que va escriure amb vocacio paratextual: la simbiosi fontanellana entre vida i obra
poética. Aquestes composicions, se’ns diu a «Poemes laudatoris als liminarsy, tot i ser poemes de cir-
cumstancia s’allunyen de la simple convenci6 pel desplegament artistic de que fan gala i esdevenen
doblement rellevants. Per una banda, la seua preséncia als textos que acompanyen revela un entramat de
relacions familiars, personals i politiques que obrin una perspectiva tnica des de la qual analitzar 1’épo-
ca que les va veure naixer. Per altra banda, i contrariament al que era comu al seu context historic, els
poemes en qiiestid son d’una bellesa i complexitat que els fa brillar per si mateixos. En aquest article es
recalca la importancia d’unes composicions que havien passat injustament desapercebudes com a se-
cundaries pel fet d’aparéixer a la periféria d’obres més grans. En paraules de la mateixa autora: «L.’adop-
ci6 de les principals novetats literaries i, alhora, el reflex de la forta implicacié del poeta i la seua familia
en la realitat politica del moment fan que la funci6é encomiastica s’allunyi dels adjectius de circumstan-
cial, topica o adulatoria, i obtingui uns resultats molt estimables.»

El capitol segiient va a carrec de Marc Sogues i analitza el que és, possiblement, el cicle més entretin-
gut i facilment divulgable de I’obra de Fontanella: la correspondéncia erotica amb les monges del convent
dels Angels i Peu de la Creu i les del convent de Santa Maria de Jerusalem. Aquest grup de poemes és un
exemple dels «cicles» existents a I’obra de I’autor de Barcelona, com indica no només la seua tematica tan
peculiar, sin6 el fet que apareixen plegats al manuscrit R (amb les implicacions que té aquest fet). A més,
aquest és I"inic manuscrit que reporta totes les epistoles. L’ordenacio de les cartes al manuscrit també és
Unica i inaugura la possibilitat d’analitzar el seu contingut tant de manera individual com des de la relacié
que guarden entre si: aquest és 1’exercici que realitza Sogues a I’article «Cartes erotiques per a mongesy.

Des de la perspectiva que acabem de descriure, Marc Sogues delimita, dins el «cicley, dues «linies»
argumentals. Segons ell mateix: «La primera d’aquestes linies, que anomenaré Cicle de Belinda, relata
el galanteig d’un poeta amb un: monja del convent dels Angels, mentre que la segona, [el] Cicle del
frare blanc, presenta un intercanvi de presents entre Fontanella, les monges dels Angels i les de Jerusa-
lem.» Al llarg de I’article s’exposa la proposta interpretativa de Marc Sogues i es conclou amb una re-
flexid sobre la visio del sexe que es despren de I’intercanvi epistolar en relaciéo amb la de 1’época. El
contrast amb altres moments de 1’obra del poeta que sent el lector en aproximar-se a aquest cicle després
de conéixer les seues elegies i poemes d’amor és evident. Hi ha pocs altres moments en qué 1’obra de
Francesc Fontanella es faga tan mereixedora de 1’adjectiu de «poliedricay.

En I’extrem oposat de la produccié de Fontanella hi ha un cicle del qual ja s’ha dit alguna cosa: els
poemes a «Gileta». «La poesia a Gileta» és el huité capitol del llibre, en el qual Marta Castafio Trias
analitza una part de la poesia del nostre autor que ha tingut una recepcio desigual en distintes époques.
Curiosament, aquest cicle va generar diverses imitacions al Set-cents, va gaudir d’una difusio de certa
rellevancia fins a mitjan Huit-cents i es va enfrontar amb una critica d’allo més adversa en arribar al se-
gle xx. Aquesta concepcid negativa ha arribat als nostres dies i fins i tot Maria Merce¢ Mir6 va fer obser-
vacions en aquest sentit a la seua edicio. A ’article es pretén posar en valor la qualitat literaria de les
giletes tant per si mateixes com en relacio amb les seues influéncies literaries. A més, es postula la hipo-
tesi de la produccio de poemes a «Gileta» per part de Fontanella durant tota la seua vida (i no només
durant la seua joventut, com es creia fins ara) des de I’estudi de la seua transmissio.

A la part final del llibre tenim tres capitols que enfoquen la seua atencio en la relacid, ja esmentada,
entre la vida i I’obra del poeta. Tant a «Les ambaixades literaries» (a carrec de la professora Miralles)
com a «L’égloga urbana “Inclita, excelsa Lise generosa™ (del professor Valsalobre) es detalla la plas-
maci6 artistica de 1’experiéncia de Francesc Fontanella en la comitiva diplomatica catalana a la dieta de
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Miinster. Aquest episodi és de gran rellevancia per a I’estudi de la poesia del nostre autor per diferents
raons. Per una banda, és motiu d’un cicle de poemes narratius de to relaxat en qué es narra la peripécia
del viatge: I’anomenat Cicle de Miinster. De la mateixa manera, com bé explica Eulalia Miralles, ser-
veix de suport tematic a certs poemes posteriors en qué el jo poctic es presenta com a «ambaixador». Per
altra banda, és també en aquest viatge que hem de datar un dels poemes més singulars de Fontanella,
com és «inclita, excelsa Lise generosa». Aquesta composicio, analitzada pel professor Valsalobre, es-
devé una reinterpretacio del génere de la poesia bucolica en termes de representacio autobiografica més
que d’enyoranga del passat felig.

El tercer article a qué hem fet al'lusi6 és el que clou I’aplec. A «Una biografia poética de Fontane-
1la» la professora Miralles transita per una via similar a la dels altres dos articles i presenta totes les
dades de qué disposem sobre la relacié entre la peripécia amorosa de ’autor i el poema «Ja del tot apa-
ciguaday. Finalment, i en unes coordenades distintes, trobem un altre article a carrec de la mateixa pro-
fessora de la Universitat de Valencia sobre els referents literaris fontanellans. L’article «Notes sobre
fonts classiques i géneres literaris» apareix en pentltim lloc a I’aplec i lliga els moments més destacats
de la seua poesia amb les obres i els autors que van servir a Francesc Fontanella com a inspiracio.

Com es pot apreciar, el treball que hi ha darrere dels articles recollits a Fontanella poliédric: poesia
barroca i transmissio és d’una profunditat digna del treball rigords que ha merescut el procés d’edicio
critica de I’obra de Fontanella. L’interés académic que susciten aquests articles rau tant en els resultats
mateixos de les investigacions com en la multitud de linies d’estudi que plantegen. La lectura d’aquest
aplec permet prendre consciéncia de la magnitud de 1’autor en qiiestio i aporta al lector ferramentes su-
ficients per a entendre la necessitat de la seua inclusio al canon. Podria ser aquesta una bona reflexio fi-
nal. Més enlla de les exigeéncies internes de la disciplina de la critica textual, quin és I’objectiu d’una
edicio critica? Que mou a realitzar un esforg tan gran com el que exigeix un exercici d’aquestes caracte-
ristiques? Quin desti desitgem per als textos acuradament editats?

El treball més important dels que segueixen 1’edicio critica, en la humil opinié del qui escriu, és el
de divulgacid literaria. De fet, hom podria arribar a dir que la tasca mateixa d’analisi literaria o es pensa
subordinada a la divulgacio o és estéril. No s’esta advocant en aquestes linies per la superficialitat expli-
cativa o I’abandonament de la terminologia especifica, vaja per davant aquesta prevencio. La idea és
que, per una banda, ’analisi ha de ser pensada per a ajudar i impulsar les instancies (i les persones) de-
dicades a la divulgacio i, per I’altra, s’ha de treballar constantment per facilitar aquesta divulgaci6 nas-
cuda del més estricte rigor. La rad de fons d’aquesta reflexio és que la literatura no pot ser pensada
simplement com a objecte d’estudi. L’estudi de la literatura s’ha de pensar com a subordinat a I’educa-
ci6 en la capacitat de gaudir-la com a I’art que és. L’académia, a tots els nivells, és responsable de donar
al poble les ferramentes per a gaudir de la producci6 artistica dels classics. Excedeix 1’objectiu del pre-
sent treball abundar en ago ltim, pero les persones responsables de ’edici6 critica de 1’obra completa
de Francesc Fontanella han tingut ben present aquesta perspectiva des del bon comengament.

L’altra gran responsabilitat de ’académia en relacié amb el patrimoni artistic és la de la seleccio i
estudi de la nomina d’autors que es consideren classics. Tornant al que s’ha plantejat a I’inici: la pers-
pectiva negativa envers la literatura de I’Edat Moderna escrita en catala perdura, si no en els seus argu-
ment, si en els seus efectes. Com que no hi ha autors coneguts d’aquest periode, no interessa, i com que
no interessa, no s’estudia per tal d’esbrinar si hi ha autors o no. El projecte d’edici6 critica de Fontanella
ha descobert un autor tan ric, tan complex i tan contradictori com la seua €poca. La qualitat literaria de
la seua produccio ¢s innegociable i, com una flor no pot créixer en el desert, tot apunta que la investiga-
ci6 descobrira nous autors (autores?) coetanis d’una valua similar, si no major. Al segle xvi hi havia un
circuit de poesia culta en catala que encara no ha sigut estudiat. Es per tot agd que ens trobem en
un moment de 1’estudi de la filologia catalana on esdevé precisa una revisi6 del canon. Cal incloure-hi
figures com la de Francesc Fontanella en la mateixa mesura que cal estar preparats per a rebre els «nous
classics» que I’estudi filologic ens anira regalant.

Guillem Bayo
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