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RESUMEN: ;Ex vdlido hoy el cancepto de decadencia de la cultura catalara en la
época moderna? ;Se puede identificar decadencia con castellanizacion?

El autpr realiza un repaso de las limitaciones de fa utilizacion actual de! térmimo
decadencia muy bien argumentado y concluye diciendo que decadencia no se puede
identificar con castellanizacion

RESUM:

L'autor realitza un repas de les limitacions de la utilitzacié actual del terme
decadéneia molt ben arguthentat i conclueix dient que decadingia no es pot
identificar amb castellanitzacié.

SUMMARY: The concept of decadence of Catalan culture revisited. Can we assimilate
decadence to castilianization?

Albert Rossich analyzes the limitations of the contemporary use of the term
decadence in Catalonia to conclude that decadence is in no manner assimilated to
hispanicization.

La primera qliesti¢ que se m'ha demanat de contestar aquf €s-si és valid
avui sostenir el concepte de decadéncia de la cultura catalana en 1’¢poca
moderna. En realitat, la pregunta ¢ dues implicacions: una de més formal {el
terme “decadéncia” és valid?) i una altra que és més de contingut (hi va haver
realment un decatment cuitural?). Doncs bé: contestaré primer aquesta darrera
qiiestio, i en segon lloc la més formal o estrictament terminologica.

Hem d’acceptar 0 no la realitat d'una decadéncia cultural? El tema és més
complex del que podria semblar a primera vista. D'entrada, perqué s’hauria de
veure qué entenem per cultura catalana: la que es feia a Catalunya? La que es
feia a tots €ls paisos de llengua catalana? La que va partir d’aquests territoris fos
allz on fos que es manifestés? La meva formacié d’historiador de la Hengua i
la literatura catalanes m’inclina sempre a pensar en termes que abracen tot el
domini lingiiistic, peré ja s¢ que aquest enfocament no sol ser general. El cert
és que sovint ¢ls manuals d’histdria en general, com els d’historia de art, de
I'ensenyament, de la ciéncia i erudicid, fan referéncia només al territori de
Catalunya, o al del Pais Valencia... La complexitat de la giiestié també augmenta
perqué, sovint, quan es parla de decadéncia cultural es pensa només en una
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decadéncia literdria i lingiiistica, i qui sap si no era exactament sobre aixd que
se’m preguntava aqui.

Adquests prelegdmens eren indispensables pergué, naturalment, com més
reduccionista sigui la concepcid que tinguem de cultura catalana, més facil sera
parlar de decadéncia. Deixeu-me avangar, per tant, quina és la meva resposta a
aquella pregunta: per poder parlar de decadéncia hem de focalitzar molt
U"objectiu sobre la realitat fins a enfocar el panorama desitjat; en definitiva, per
provar que hi va haver una decadéncia cultural i literaria hi ha d’haver ganes de
veure-ho aixi. Recordem que Ballot, P"autor de la primera gramatica catalana
impresa (1813-1815) considerava, en canvi, els segles XVI-XVII com 1’época “en
qué flori més” la llengua catalana.’

Des d’aguella perspectiva reduccionista, en efecte, no hi ha dubte que la
cultura catalana entra en un procés de declivi: de I’esplendor literari de ia segona
meitat del XV (amb Ausias March, Joanot Martorell, Jaume Roig, Rois de
Corella) es davalla fins a arribar 2 la miséria 1 fa vulgaritat de la literatura
catalana de la segona meitat del XVIII {amb poetes com Pau Puig o Maria
Torrent § Vinyes, autors que fins ara ni tan sols havien estat considerats dighes
d’estudi, a pesar de 'extensié de la seva obra), i tot aixo passant pels escriptors
castellanitzats del segle XVII (Vicent Garcia, Francesc Fontanella). Una pobresa
i una vulgaritat, la de la literatura del XVIll, blasmades amb raé per Antoni
Capmany (el catald era “una lengua muerta para la reptblica de las letras™} i de
les quals només podiem salvar alguns autors mediocres en la mesura que estaven
carregats de bones intencions restauradores (per exemple, Ignasi Ferreras, autor
d’'una Apologia de l'idioma catald, vindicant-lo de les impostures d’alguns
estrangers que lo acusen d’aspre, incult | escas). Es aixi com una literatura que
havia pogut competir avantatjosament amb la de Castella a 'edat mitjana acaba
essent-li infinitament inferior a [’época moderna.

Em sembla que amb aquestes afirmacions he reprodutt bastant fidelment la
percepcio tradicional sobre la gliestid. Perd fixem-nos que per arribar a aquesta
formulacido hem fet unes quantes operacions limitatives: hem eliminat els autors
que havien escrit en castella o en llati, i que naturalment formen part de la
cultura catalana (no de la literatura catalana, peré sf de la cultura catalana);, hem
restringit la cultura a la literatura de creaci6 en el sentit més estricte (prescindint
de la historiografia i la literatura didactica e¢n general); hem desacreditat autors
a partir de prejudicis estétics (concretament, a causa de 1a castellanitzacié de la
ilengua literaria); hem evitat interrogar-nos sobre la possible manifestacid de
simptomes idéntics fora de 1'edat modema (per exemple, a {'edat mitjana, o
durant la mateixa “Renaixen¢a™); hem reduit 'area geografica d’analisi (el

' Pel que f2 a Ja génesi i els diversos sipnificats que va tenir €l coneepte de decadencia aplicat
2 la literatura catalana, podeu veure el meu treball "Decadéncia | Renaixenga: una visio programdtica
de la literatura catalana. (La DLteratura del XVT i del XVII vista des de la Renaixenga)”, dins AA.
VV., Actes del Collogui internacional sobre la Renaivenca (18-22 de desembre de [984), 1,
Barcelona, Curial Ldicions Catalanes, 1994, ps. 33-50.
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conjunt dels paisos de llengua catalana, i de vegades tota la Corona d’Aragé, pel
que fa a I'edat mitjana, peré la Catalunya estricta pel que fa a I'edat modemna:
i aixd encara €s més acusat —em corregireu si m’equivoco—- en els estudis
d’histdria econdmica o d’historia de Uart}); i hem escollit els punts de comparacio
més desfavorables possibles {emmuirattar-nos en la literatura castellana durant el
scu segle d’or).

Repassem-ho, tot aixd. Aquella percepcid negativa es basa, en primer lloc,
en un reduccionisme lingiiistic. parlem de decadéncia de la cultura catalana
perqué prescindim, per exemple, del Cariteo, de Lluis Vives, de Joan Bosca, de
Gaspar Gil Polo, de Guillem de Castro. Que el primer va escriure en italia i va
desenvolupar la seva activitat literaria a Napels? Si, és clar. Per a major honor
de la seva ciutat: per aixd explicava que amb ell, poeta en italid, “havra
Barcellona if suo poeta”. Que Vives va escriure en llati i va fugir de la seva
Valencia nadiua? Efectivament. Perd pot ser il-lustratiu comprovar que pel fet
d’haver escrit en llat{ I haver exercit la seva activitat pedagogica i intel-lectual
fora del seu pais Lluis Vives no ha pas deixat d'aparéixer als manuals de
{ilosofia espanyola. Ja sé que el Cariteo pertany a la literatura italiana, com
Vives a la literatura llatina de "humanisme, i1 Bosca, Pclo 1 Castro a la
castellana, Perd tots haurien de figurar en una histdria de la cultura dels pafsos
de liengua catalana. De fet, aixi ho fariem tots amb tota naturalitat si hi hagués
unes fronteres generalment reconegudes que delimitessin exactament aquest espai.”

En segon lloc, basem ’analisi de la decadéncia cultural en la literatura de
creacid, deixant a fora no solament la literatura erudita i cientifica, siné també
la historiografia i la literatura moral 1 didactica, que d’altra banda sovint son
portadores d'indublables qualitats estilistiques. La Histdoria de Valéncia de Pere
Antoni Beuter o els sermons de Gaspar Blal Arbuxech ens poden servir
d’exempte pel seu innegable mérit literari, com ['obra juridica de Joan Pere
Fontanella, la filelogica de Gregori Mayans i la d’historiador de la literatura de
Joan Andrés —en llati, castelid i italia, respectivameni— sén testimoni d'un
extraordinari nivell cientific.

En tercer lloc, hem rebaixat injustament el valor literari dels antors d’aquest
periode amb determinats prejudicis estétics. Abans he ai-ludit al retret de
castellanitzacio de la llengua literaria, un retret que trasllada a ["época modemna
uns judicis de valor contemporanis. D’una banda, perqué els requisits de puresa
i genuinitat fingilistiques no son aplicables a |'edat moderna amb la precisio i

? La mateixa pancramica de figures senyeres es podria fer extensiva a altres camps, com la
pintura (Joan de loanes, Josep Ribera, Jacint Rigau) o la maisica (Mateu Fletxa, Joan Cererols, Joan
Baptista Cabanilles, Antoni Soler). El problema per reunir en una visié de conjunt tots aquests noms
no depén tant del lloc on van desenvolupar 1a seva activitat sind del fet de no tenir avui prou forga
per fixar amb aquiescéncia general la ndmina d’artistes catalans, wna forca que ve donada pol
reconeixernent  generalitzat dels limits d'un  territori: el mateix reconeixement que atorga
universalment a Lluis Vives o Pablo Picasso la condicié d'espanyols, 2 Georg Friedrich Hindel fa
d’alemany i a Modigliani la d’italid. No és tant 1a feblesa d’ahir, doncs, com la feblesa d’avui el
que ens fa minimitzar la nostra histdiia cuitural de 'época modema.
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Peémfasi que han adquirit conteraporaniament; de I’altra, perqué només amb la
perspectiva histdrica actual la hibridacio lingiistica es viu com un perill per a
la continuitat d’una tradicié literdria. 1 també és curios de comparar aguest
fenomen amb el fet de ['occitanitzacié de la prosa i la poesia deis segles XII,
XHT i XFVY, que no suscita cap rebuig explicit. Encara, ¢l prejudici lingiiistic s’ha
de sumar a altres prejudicis que han limitat tradicionalment el valor dels textos
literaris del barroc i el rococd: el judici advers que ha merescut fins fa poc
temps Pestética barroca (i que encara no estic segur que hagi desaparegut} i el
prejudici moral que condemnava alguns temes considerats massa lliures o
degradants,

En quart lloc véiem com la focalitzacié d’una lectura decadentista de la
tradicid literéria catalana moderna impedia adonar-nos que alguns arguments
negativistes també cren aplicables a altres &poques, que quedaven graciosament
iliures de sospita. Perqué, centrant-nos en la literatura en llengua catalana, ;no
trobariem, -—si els busquéssim, és clar—, més simptomes de pobresa literaria a
lz poesia de la primera meitat del segle XIV que a la de la primera meitat del
XVII, amb Vicent Garcia, Francesc Fontanella i Josep Blanch? O més escassedat
en la literatura dels anys quarantes | cinquantes del segle X1X (en plena
“Renaixenga”, segons la perioditzaci6 tradicionall) que ne pas en el transit del
segle XVIH al XIX (amb Joan Ramis, el comte -d’Ayamans, Joan Baptista
Escorihuela, el bardo de Malda o Bartomeu Simon)?

_En cinqué loc, reduiem I’area geografica d’analisi. A 1'edat mitjana, la
cultura catalana €s contempla amb tota naturalitat en e! conjunt dels paisos
catalans; de vegades —en 1'arquitectura, per exemple— en tot el territori de la
Corena d'Aragd: no ¢és rar de trobar incloses entre les manifestacions artistiques
catalanes Sixena, Alcanyis i Montsé, | el gotic catald arriba fins a Sardenya,
Napols i Sicilia. Quan ens interroguem sobre la decadéncia, en canvi, fins i tot
deixem a fora —a partir de 1659— el Rossello,

En sis¢ i Gltim ifoc, hem anat a escollir els punts de comparacié més
desfavorahles possibles. Ningl no se sent obligat a comparar la nostra literatura
de Vedat mitjana amb la francesa —en llengua d'oc i en ilengua d’cil—,
comparanga que no ens deixaria gaire ben parats. No ha d’estranyar ningq,
dones, que fer el parallelisme del nostre barroc literari amb la literatura
castellana que s’escriv de 1580 a 1680 ens sigui tan desfavorable. De fet, seria
desfavorablc per al conjunt de qualsevol altra literatura, si deixem de banda el
cas sempre singular de Shakespeare. Potser, abans de declarar I'estat de
decadéncia de Ja cultura catalana mederna, i per tranquil-litzar-nos una mica,
hauriem de mirar qué fan en aguesta época els flamencs, els danesos, els txecs,
els romanesos, els serbo-croats...

Ara beé: contra el que algl a aguestes altures podria pensar, amb aquesta
argumentacid no pretenc pas demostrar que no hi va haver una devallada
cultural, sino fan sols afirmar que el diagndstic sobre aixo depén de la
perspectiva o del punt de contrast amb qué ho analitzem. I en tot cas, que és
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més exacta una visio d’oscil-tacions en la vitalitat cultural, i no tan concentrades
en aquest pericde —que, d’altra banda, és massa extens per ser contemplat d’una
manera tan esquematica.

[ ara ve la resposta a aquell altre vessant de la pregunta que havia quedat
pendent: et ferme decadéncia, com a definitori d'una etapa literdria o cultural,
és adequat? | aqui si que la respesta pot ser rotunda: decididament no,
radicalment no. Independentment de si va existir o no una decadéncia, de la
legitimitat de prioritzar uns déficits histérics o uns retrocessos sobre el gue
podiem esperar que hagués estat la cultura catalana després de I'edat mitjana —i
evidentment tenim dret de mantenir les expectatives que vulguem sobre el que
ha de passar, sempre gue aixd ne enterboleixi I'analisi del que efectivament va
passar--; independentment de tot aixd, doncs, no hi ha dubte que el concepte de
decadéncia ¢s tendencids, confusionari 1 esterilitzador.

El terme “Decadéncia” ¢s tendencids: condiciona i distorsiona la realitat,
perqué indueix a analitzar-la en funcié d'aquest nom. Les obres, les actituds,
valen en la mesura que reaccionen contra la decadéncia o en la mesura que la
confirmen. Els fenomens s’expliquen per una conjuncié de desastres que
condueixen al col-fapse. En aquest seatit, és prou revelador el consens que s’ha
anat establint sobre les “causes” de la decadéncia; unes causes gue ningd no es
considerava obligat a verificar. Una dinastia estrangera, les guertes, la pirateria,
el bandolerisme servien per donar ra¢ d’una decadencia irrefutable, quan en altres
moments o en aitres territoris Pexisténcia de factors semblants no ['havien pas
comportada,

El terme decadéncia és, a més, confusionari, perqué planteja problemes
insatvables d’incoheréncia termineldgica i semantica. Com poden ser compatibles
les dues denominacions, coincidents en el temps, de ‘decadéncia’ i de
‘renaixement’? Com podiem descobrir ambicié literaria en el programa de
.. restauracio de la poesia medieval que abragaven els ausiasmarquians del XVI, si
quedaven inclosos dins el panorama eixorc d’una decadéncia literaria? Com es
pot explicar la recuperacié que signifiquen el barroc literari dei Principat o el
neoclassicisme menorqui dins aquest procés uniforme de decadéncia?

Finaiment, el terme decadéncia és esterilitzador, perqué ha dissuadit molts
investigadors d’enfrontar-se a una etapa crucial en la historia de la cultura
catalana —o ha dificuitat que se Ja prenguessin seriosament i I'estudiessin amb
el rigor necessari—, i perqué nega dentrada valor als productes culturals,
coneguts o encara per descobrir, que I’enriqueixen. En conclusio: encara que la
filosofia popular ens adverteixi que el nom no fa la cosa, el cert és que, en
aquest cas, el nom si que ha fet la cosa; F'ha prefigurada.

La segona pregunta que se m’ha demanat de contestar és si es pot identificar
decadéncia amb casteilanitzacié. La resposta és que no, i aixd sense necessitat
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d'entrar en el fet evident que la cultura, si és que ens referiem a decadéncia
cultural en general, té moltes manifestacions en qué la llengua no hi intervé.
[’altra banda, si el que se’m proposa és un terme —el de castellanitzacié— per
substituir el de decadéncia he de dir que no cal substituir-lo per res.

Sigui com sigui, la castellanitzacié no hauria d’haver provocat cap
decadéncia, i, de fet, si és dificil parlar amb propietat de decadéncia cultural en
la literatura feta als paisos catalans al segle XVI, per exemple, és, entre altres
coses, per ’obra de Joan Bosca i per ia nodrida nomina d’escriptors valencians
que escriven en castella. En realitat, la influéncia conjuntural d’una altra tradicio
literdria sol ser histdricament un estimul positin: ’exemple de I’esmentat Bosca
1 de Garcilaso influfts pel petrarquisme n’és una bona prova.

En tot cas, decadéncia no ¢s igual que castellanitzacio. Aixo no vol pas dir
que la castellanitzacid no tingués uns efectes adversos per a la vida cultural dels
patsos catalans. !, contrariament a aquella regla de D'estimul inicial positiu,
aquests efectes es neten de seguida, precisament per la for¢a que adquireix el
castelld de bon principi. Des d’aquest punt de vista, la castellanitzacid, tant a la
curta com 2 la llarga, sera globalment negativa, no solament per a la continuitat
d’una cultura literaria en catala, sind fins i tot per al desenvolupament potencial
d’una literatura aiternativa en castella.

Suposo que ninglt no veurd una contradiceid entre aixd que dic ara i la meva
resposta a Jja pregunta anterior, polémicament reivindicativa d’una important
tradicio cuituyral. Entre altres coses, abans parlava de cultura en general, i ara
m’estic referint a "aspecte més vulnerable de la cultura catalana davant la
competéncia del castelld, que és la literatura. Estic focalitzant, doncs.

El fet és que ¢l castelld exerceix una fascinacidé creixent entre les elits
socials i culturals dels paisos catalans des de gairebé el comengament del segle
XV1. Els llibres castellans es comencen a distribuir amb éxit i triomfen els
escriptors establerts als paisos catalans que dominen el castetla, bé perqué soén
nadius de Castella (Hernando del Castillo, els autors andnims de diverses peces
dramatiques publicades a Valéncia), bé perque !'estada en terres castellanes els
ha fet competents en aquest idioma (Joan Boscd). Aquesta fascinacié —és la
llengua de la cort, hegeménica a la Peninsula, vehicle de cangons de moda i
"d’espectacles dramatics— i el paper substitutori dels impresos castellans
expliquen —i em sembla que només aixd ho pot explicar— la paralisi creadora
que es detecta enire les décades tercera i sisena del segle XVI: els escriptors
catalans encara no estan prou familiaritzats amb el castelld i no es poden
incorporar a la literatura castellana, com voldria la moda; d’altra banda, la
impremta afavoreix |'edicié en castelld, sempre més rendible que en catala. [
passa alid a qué em referiz fa un moment de Iefecte substitutori dels llibres
castellans: la familiaritzacié amb el castelld dels sectors alfabetitzats va fer menys
necessaria ’aparicid de llibres d’entreteniment o didactics en catala, que d’altra
banda no podien competir amb les tirades més altes del llibre en castella,
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Des de la segona meitat del segle XVI, i amb tota claredat al XVII, creix
la creenga que el castella és la llengua comuna, la interllengua, de tots els
territoris de la monarquta hispanica. Despuig, tan atent als drets del catald, no
pot deixar de reconéixer que “és la [llengua] espanyola que en tota ['Europa se
coneix”. [ el valencia Cristofol de Virués explica a El Monserrate:

Fue Monserrat en cataldn lamado,
que ¢s lo mismo decir monte aserrado,
pero en la universal lengua de Espadia
de Monserrat Jamdle Monserrate.

M’estalvio de posar-ne més exemples. El cas és que al Pais Valencia la
castellanitzacid sembla acomplerta amb el gruix d’escriptors que es valen
d’aquesta ilengua a partir de 1560.

Perd, encara que sembli que si, tots aquests fendmens no sén el
desencadenant d'un procés regular de substitucid lingliistica en el terreny literari
(i no cal dir entre la generalitat de la poblacio, que és practicament monolingile
fins al segle XIX). La reacci¢ literaria anticastellana a les Gltimes décades del
XVI encapgalada per jutges de certamens, tedlegs, erudits i historiadors demostra
que ne hi havia d'haver un desenllag fatal i inexorable per al catald. Ho
corrobora ['aparicid d’una escola barroca que s’expressa primordialment en
llengua catalana, i, encara més, la recuperacié fulgurant de la impremta i del
teatre en catald durant la guerra dels Segadors.

Ara bé, la durada en el temps de la interferéncia del castelia —amb la
castellanitzacio imparable del catala literari, I'entronitzacié ininterrompuda de
models castellans, i les mesures administratives contraries a 1’0s oficial del catala
t al seu ensenyament, al segle XVIII— acabara per arraconar el catala, dividir-lo
en expressions dialectals que ja ne es relacionen entre si, i, finalment, convertir-
lo en ilengua familiar i estrictament popular.

Per contra, I"is del castelld no va significar per als catalans ['adquisicié de
les mateixes potencialitats d’aconseguir qualitat literaria que les que ofereix una
llengua matema als seus usuaris. Les excuses repetitives dels escriptors catalans
en castelld confessant-se estrangers en aquest idioma i excusant-se pels seus
errors no s’han de llegir només com una topica captatio benewolentice. Fins
pensant en uns gustos literaris —els d’aquesta época— caracteritzats generalment
per la repeticié de férmules retdriques i la falta d’interds per 1’autenticitat
lingiiistica, la limitacié dels recursos expressius dels escriptors catalans per
comparacid amb els nadius és ingiiestionable.

En conclusio, ara si: 1’aparicié del castelld com a opcié literaria no havia de
representar per forca una decadéncia cultural. Podia haver coincidit amb un
moment de creativitat important —de fet, en alguns moments i per a alguns
autors ho va ser—, i a Portugal, al segle XVI, aixd bé es va donar. A la curta,
perd, va ser capag de generar per unes décades un cert bloqueig creatiu; i a la
llarga, la castellanitzaci¢ del catala literari i la possibilitat de subtitucié d’una
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literatura tradicional en catald per la més general, més moderna i menys
problematica literatura castellana van acabar incidint en la pérdua de vitalitat, de
qualitat i de personalitat de la literatura propia, sense que 1'opcid alternativa del
castelld pogués compensar la pérdva que aixg va suposar per al catala.





